34

Duzyka

itechnologia

grudzieri 2006

Opera Rogera Watersa ,Ca Ira”

sSwiatowa premiera w Poznaniu

»Ga Ira” plenerowa megaprodukcja kompozytora grupy Pink
Floyd, Rogera Watersa odbyla sie w Poznaniu. Swiatowa
premiera widowiska miata miejsce 25 sierpnia 2006 roku,

od godziny 21.00 na terenie Miedzynarodowych Targow
Poznanskich. Najnowsze dzielo Watersa, widowisko ,,Ca Ira”

ma szanse stac sie kolejnym symbolem na swiatowq skale, tym
razem zwigzanym z Polska, poniewaz prapremierowe wykonanie

zostalo zaprezentowane jako kulminacyjny punkt uroczystych
obchodow 50-lecia wypadkow czerwcowych 1956 roku.

Widowisko ,,Ca Ira” faczy w sobie elementy musi-
calu, opery, cyrku, gospel i muzyki rockowej. Wio-
dacym tematem jest Rewolucja Francuska, ktéra
stanowi pretekst do rozwazan o wolnosci i jej
skutkach, niebezpieczenstwach i korzysciach z niej
ptynacych. W warstwie widowiskowej dominuje
formuta wieloptaszczyznowego widowiska plene-
rowego. Z konwencja operowa splata sie $wiat
cyrku i akrobacji. Jezyk opery i cyrku wspotbrzmi
z jezykiem filmu (projekcje na ekranach imituja

czes$¢ $wiata realnego) i widowiska masowego
(przemarsze wojsk, sceny batalistyczne, konie,
karety, pojazdy mechaniczne). Niepowtarzalnosci
i rozmachu widowisku dodaja Swiatta, na scenie,
niebie i na budynkach. Dla potrzeb widowiska
zaprojektowano system nagtos$nieniowy ktoéry
oproécz tradycyjnego nagtosniania orkiestry,
chéréw i solistow wzbogacony jest specjalnymi
efektami dookolnymi.

TWORCY WIDOWISKA

Muzyka: Roger Waters
Rezyseria: Janusz Jézefowicz
Libretto: Etienne Roda-Gil
Choreografia: Janusz Jézefowicz
Scenografia: Andrzej Woronin
Produkcja: Marek Szpendowski

REALIZACJA

Nagtosnienie: Fotis Sound
Oswietlenie: TSE

Producent widowiska, Marek Szpendowski,
otrzymat od Rogera Watersa prawa do eksplo-
atacji widowiska na catym $wiecie, co oznacza
tworzenie formatu, na ktéry w przysztosci bedzie
udzielana licencja innym producentom. Obecnie
planowane s3 juz megaspektakle m.in. w Tokio,
w Pekinie, w Moskwie, w Nowym Jorku. Po raz
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pierwszy w historii takich wydarzen Polska byta
gospodarzem $wiatowej prapremiery!

Roger Waters dla wiekszosci dorostych miesz-
karicow globu to symbol, ikona. Wydana w roku
1973 ptyta Pink Floyd ,,Dark Side of the Moon”,
w ktorej tworzeniu Roger Waters miaf zasadni-
czy udziaf, natychmiast zajeta pierwsze miejsce
na $wiatowych listach bestselleréw i pozostata
w pierwszej 200 najlepiej sprzedawanych ptyt na
$wiecie przez kolejne 15 lat!

W 1979 roku Roger Waters dat nam ,,The Wall”,
Z pewnoscia najbardziej ambitny sposrod wszyst-
kich projektéw zrealizowanych z Pink Floyd, ktéry
zaistniat w $wiadomosci ludzi na calym $wiecie
nie tylko jako plyta, ale réwniez w dwdch innych
wecieleniach jako spektakl koncertowy i film. Pro-
jekt ,The Wall” zyskat z czasem wymiar symbolicz-
ny, gdy Roger Waters nawiazujac do upadku muru
berlinskiego w 1991 roku zagrat stynny koncert
charytatywny dla 300.000 ludzi zgromadzonych
na Placu Poczdamskim w Berlinie.

Fotios Tzokas,

wiasciciel firmy Fotis Sound

Na poczatku roku zadzwonit do mnie producent
widowiska, Marek Szpendowski, i zapytat, czy nie
pojedlibysmy sie nagtosnienia plenerowego widowi-
ska operowego autorstwa Rogera Watersa pt. ,,Ca
Ira”, Bez wahania powiedziafem tak — wiedziatem,
Ze bedzie to jedno z najwigkszych wyzwar wsréd
nagtasnianych przez nas imprez. ..

Stynacy z eksperymentéw muzycznych Roger
Waters zawsze wysoko stawiat poprzeczke
firmom nagfo$nieniowym i tym razem nie byfo
inaczej. Projekt nagfo$nienia wymagat duzego
przygotowania z naszej strony, wiedzielismy, ze
w przedstawieniu bierze udziat 50-osobowa
orkiestra symfoniczna, 60-osobowy chor, solisci

i balet. Cafo$¢ utworu ma klasyczng formute
operowa i nie wystepuije tu, jak by sie mogfo
wydawac, zadne potaczenie orkiestry z zespofem

rockowym. Wiedzielismy, ze cafy utwor wykonany
Zostanie na zywo, ale dopiero ja zobaczylismy
makiete scenografii zrozumieli$my, ze bedzie nad
czym mysle¢. Muzycy i artysci znajdowali sie

w sumie na 3 scenach. Na $rodkowej ruchomej
arenie wystepowali solisci, balet i cata akcja. Na
lewej scenie ustawiona byta orkiestra, na prawej
scenie chor. Gtéwny system nagto$nieniowy oparty
o zestawy line array V-dosc oraz linie opézniajace

z wykorzystaniem dv-dosc to nie wszystko.

Na Placu Marka na Terenie Miedzynarodowych
Targdw Poznariskich powstat specjalny system na-
glosnieniowy, ktéry dodatkowo wzbogacat spektakl
o efekty dookolne. Jako gtosniki efektowne syte-
mu dookolnego zastosowalismy zestawy ARCS L-
Acoustic oraz DV-Dosc i CQ1/CQ2 firmy Meyer
Sound. System efektow sterowany byt z procesora
TimeMAX dla ktérego zrédtem oprocz kanatow
audio na zywo byly efekty dzwigkowe odtwarzane
z Sytemu Logic Audio. Dodatkowa trudnoscia byto
zsynchronizowanie tych dzwiekéw projekcjami
odtwarzanymi z HD-playera, mineto wiele nocy, za-
nim doprowadzilismy wszystko do perfekgiji. Liczba
widzéw, jaka miafa znalez¢ sig na koncercie, to ok.
14 000 widzéw — projektowalismy wiec system

Z pewnym zapasem.

Z ramienia Fotis Sound glownym
inZynierem i projektantem systemu
nagtosnieniowego byt

Przemek Naguszewski. Zapytany o to,
jak wspomina prace przy tym projekcie,
powiedziat:

Kiedy zaproponowano mi zaprojektowanie syste-
mu nagtasniajacego do opery ,,Ca Ira”, wiedziatem
jedynie, Ze nie bedzie to zwykly koncert i ze
myslenie schematami na niewiele sie przyda, trzeba
odrobine kreatywnosci. Wiedziafem, ze

w Fotis Sound mam duze pole dziatania i praktycz-
nie wolng reke, jezeli chodzi o wybodr tego, co jest
w magazynie. Od czegos jednak trzeba bylo zaczaé.

Zadzwonitem do Jarostawa Regulskiego, ktory byt
gléwnym realizatorem dzwieku i ustalilismy jego
oczekiwania co do systemu naglasniajacego. | tu
okazafo sie, ze tak na prawde potrzebne s3 dwa
systemy zasadniczo niezalezne, ale w pewnych
punktach ze soba sprzezone. System gléwny

i system surround. Po pierwszej wizji lokalnej na
poznanskich targach jasne byto, ze potrzebna be-
dzie przynajmniej jedna linia nagtosnienia strefowe-
go. Przy tak duzych przestrzeniach podstawowym
problemem jest réwnomierne pokrycie dzwigkiem
catego obszaru nagtasnianego tak pod wzgledem
odpowiedzi czestotliwosciowej jak i poziomu
cisnienia akustycznego. Przy okazji okazato sie, ze
publiczno$¢ bedzie siedzie¢ wiasciwie na calym
placu, w tym réwniez na trybunie w odlegtosci
zaledwie paru metréw od jednej z planowanych
linii opdzniajacych. Jedynym sensownym roz-
wiazaniem bylo wykorzystanie podwieszanego
systemu liniowo wyréwnanego. Wybor padt na
L-Acoustics V-Dosc, ze wzgledu na jego doskonate
parametry i walory brzmieniowe, jak i mozliwosé¢
bardzo precyzyjnego ustawienia katéw pomiedzy
poszczegolnymi elementami zestawu, czyli ksztattu
tzw. ,banana”. Majac takie dane, mozna byto

usias¢ do komputera i zaprojektowac caty

system. Zostalo to zrobione przy uzyciu dedykowa-
nego oprogramowania Sound Vision. Ostatecznie
zdecydowaliémy sie na instalacje sktadajaca sie

z systemu gtéwnego (lewa, prawa) wraz z subbasa-
mi, systemu wspomagajacego bliskie pole (frontfill)
oraz z trzech punktéw opdznienia pracujacych

w systemie L, C,R.

System surround sterowany byt o$miokanatowo

i tworzyly go system gtéwny, frontfill oraz cztery
oddzielne zrédta dzwigku znajdujace sig na wysoko-
4ci linii opézniajacych oraz na koricu placu. Kolejnym
problemem okazafo si¢ podzielenie poszczegdlnych
sygnatéw i wystanie ich w odpowiednie miejsca
systemu nagtasniajacego. Nie bylo to takie proste,
poniewaz chcieli$my, aby system gtéwny pracowat
réwniez jako front systemu surround. Frontfill byt
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jednoczesnie systemem centralnym

w systemie surround, chcieli§my mie¢ kontrole
nad proporcjami pomiedzy chérem orkiestra

i solistami w systemie linii opézniajacych

i chcielismy, aby byty one inne dla linii L, Ri inne dla
linii C, tak aby mozna byto swobodnie ksztaftowac
baze stereo. Ostatecznie osiagnelismy to krosujac
odpowiednio wszystkie sygnaly w Digico D5, ktory
pracowat jako master; i wysytajac je do trzech
procesoréw XTA226 jednego XTA428 jednego
Klark Teknik 9848 oraz jednego Klark Teknik 7454.
System surround sterowany byt za pomoca urza-
dzenia TimeMAX pozwalajacego na umieszczanie
wirtualnych zrédet dzwigku w réznych punktach
zadanej przestrzeni dzieki czemu odgtosy wyjacych
wilkdéw, wystrzatéw, burzy czy $piewajacych
ptakéw dobiegaly z réznych punktow widowni

i sceny. Poniewaz na obu scenach znajdowata sie
duza ilo$¢ mikrofonéw pogtosowych, by zminimali-
zowac przestuchy w zakresie niskich czestotliwosci,
postanowilismy specjalnie ustawi¢ subbasy. W tym
celu zestrojono je w specjalny klaster polegajacym
na takim wzglednym ustawieniu dwoch zrédet,
uwzgledniajacym ich wzajemne relacje fazy

i polaryzacji, aby otrzyma¢ redukcje subbasami

w cafym zakresie czestotliwosci ich pracy. Zestroje-
nie tak zfozonego systemu na tak duzej przestrzeni
»na ucho” lub tez przy uzyciu zwyktego analizatora
widma byfoby niemozliwe lub co najmniej kfopot-
liwe i obarczone duzym bfedem. Do dokfadnego
zestrojenia systemu w dziedzinie czasu i czesto-
tliwosci uzylismy analizatora SIM3 firmy Meyer
Sound. Urzadzenie to pozwala na prace z wieloma
mikrofonami pomiarowymi réwnoczesnie, co

z kolei umozliwia szybkie poréwnywanie sygnatow
z réznych punktdw przestrzeni nagtasnianej. SIM
w przeciwienstwie do innych analizatoréw FFT
analizuje pasmo wykorzystujac osiem transformat
o réznej diugosci, tym samym pozwala zachowac

1 L-Acoustics V-Dosc
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stafa czestotliwosciowa rozdzielczos¢ analizy

w calym pasmie (bez koniecznosci osobnej analizy
dla niskich i wysokich czestotliwosci). Pokazuje
réwniez odpowiedz impulsowa i czasowa systemu,
co pozwala na doktadne zsynchronizowanie go

W czasie, oraz funkcje przeniesienia pomiedzy
sygnatem referencyjnym i sygnatem z procesora (po
korekgiji), a takze sygnatem referencyjnym

i sygnatem z wybranego mikrofonu pomiarowego,
co pozwala na precyzyjne skorygowanie czesto-
tliwosciowe systemu. Ale, jak wiadomo, nawet
najdoskonalsze urzadzenia pomiarowe nie zastapia
ludzkiego ucha, wiec kilometry zrobione podczas
strojenia systemu czutem w nogach jeszcze kilka dni
po zakonczeniu cafego przedsiewziecia. | na koniec
jeszcze o mikserach i potaczeniach. Miksery byly
trzy: Digico D5, Yamaha PM4000 i Midas Venice.
Na Digico wchodzity sygnaly z orkiestry i TimeMA-
Xa oraz sygnaly z pozostalych dwaéch mikseréw,
co dawato w sumie 96 kanatéw wejsciowych, na
Yamahe wchodzity sygnaty z mikrofonéw chéru

i mikrofonéw solistow oraz grupy z Midasa,

w sumie 46 kanatéw, na Midasie Venice robione
byly submiksy chéru dziecigcego i chéru gospel,

w sumie 18 kanatéw wejsciowych. Z Digico D5
wychodzito na system trzynascie réznych sygnatow
oraz submiksy do miksera monitorowego.

Marcin Matysiak,
inZynier systemu monitorowego

Fotis Sound

System monitorowy musiat by¢ zaprojektowany
tak, aby wszyscy artysci pracowali w jednakowych
komfortowych warunkach. Artysci umiejsco-

wieni byli na trzech scenach: centralnej o bardzo
nietypowym ksztatcie oraz scenach bocznych, gdzie
znajdowaly sie orkiestra i chér. System monitorowy
musiat znajdowac¢ sie na BACKSTAGE, gdzie artysci

przygotowywali sie do wejécia na scene. Gtéwna
scena miafa ksztatt litery S: jej dolna cze$¢ zaczynata
si¢ réwno z ziemia, natomiast gorna konczyta sie
ponad 4 metry wyzej. Ze wzgledu na to, ze na
scenie znajdowata sig duza liczba artystéw, pojazdy
mechaniczne, konie, balet, musieli§my zastoso-
wac wiele systeméw odsfuchowych pracujacych
momentami z do$¢ wysokim poziomem natezenia,
dodatkowo mielimy na wzgledzie to, ze materiat
jest transmitowany przez telewizjg i zestawy glos-
nikowe powinny bys jak najmniej widoczne. Caly
utwor wykonany zostat w 100% na zywo. System
monitorowy wykorzystywat monitory podtogowe
firmy Meyer Sound UM|00P. Zapewniafy one
odstuch dla tancerzy i solistdw poruszajacych sie po
dolnej czesci glownej sceny (AUX ). Jako odstuch
$rodkowej powierzchni sceny zastosowano maty
line array DAS Areo 28A — cztery sztuki na strong
(AUX 2 SL, AUX 3 SR). Zwazywszy, iz scena
zmieniafa swoja wysoko$¢ DAS Areo 28A, wisiat
on niesymetrycznie na zmiennej wysokosci. Jako
odstuch gornej czesci sceny uzyto Meyer Sound
CQ2 (AUX4 SL, AUX 5 SR). Jako odstuch dla
instrumentéw smyczkowych wykorzystywatem
mate monitory podtogowe ze wzgledu na ich nie-
wielkie wymiary i poprawno$¢ brzmienia. Zasilane
byly wzmacniaczami firmy CREST 7001 (AUX

6). Dla pozostafych instrumentéw zastosowano
JBLSRX 712 napedzanych wzmacniaczami firmy
CREST 7001 (AUX 7). Biorac pod uwage potrzebe
synchronizacji obrazu i dzwigku, zastosowano
odstuch douszny kablowy oparty na wzmacniaczach
stuchawkowych firmy ALTO. Byt on przeznaczony
dla pierwszych pulpitéw instrumentéw smyczko-
wych (AUX 8). Odstuch douszny dla dyrygenta

byt realizowany tez przy pomocy wzmacniacza
stuchawkowego ALTO oraz sfuchawek Shure E3
(AUX9). Jako gtéwny odstuch dyrygenta stuzyty
mate monitory podtogowe Electro-Voice ZX nape-

Muzycy i artysci znajdowali sie¢ w sumie na 3 scenach. Na srodkowej ruchomej arenie wystepowali
solisci, balet i cata akcja. Na lewej scenie ustawiona byta orkiestra, na prawej scenie chér.
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1 Przygotowaniem oswietleniowym zajeta sie firma TSE z Warszawy.

dzane wzmacniaczami Crest 7001 ( AUX 10, AUX
I'1). Dla chéru oddalonego od orkiestry zastoso-
wano jedynie frontowy odstuch w postaci UPA |P
firmy Meyer Sound po jednej na strong ustawione
byly na statywach (niestety, ze wzgledu na telewizje
trzeba bylo zrezygnowac z symetrycznego ustawie-
nia zestawdw glosnikowych i wyréwnac je czasowo
za pomoca opdznienia elektronicznego — AUX 12).
Dla dyrygenta chéru zastosowano dwa monitory
EV ZX napedzane wzmacniaczami CREST 7001
(AUX 13, AUX 14).

CRAZY AUX |7 - Jednym z bardziej szalonych
pomystéw byta realizacja odstuchu dla chéru gospel
umiejscowionego w klatce poruszajacej sie

30 m nad ziemig w czasie utworu, wiec umiesci-
lismy UPS 2KW w klatce, do niego podiaczono
200 W wedge, sygnat podano za pomocg systemu
INEAR monitor firmy Sennheiser. Ze wzgledu na
ilo$¢ artystéw w chérze uzycie Systeméw In-Ear
byfo praktycznie niemozliwe.

System monitorowy oparty o konsole Digidesign
Venue 96 kanatow wejsciowych i 48 kanatow
wyjsciowych. Konsola miata wyposazona byfa

2 karty multicore’owe (do podtaczenia stage ra-
ckoéw), 3 karty DSP, co dawato mozliwosé pracy
96 kanatach wejsciowych (Input Chanel)

i 24 AUX z graficznym korektor na kazdym
AUX. Dodatkowo w kazdym AUX byt zainser-
towany parametryczny korektor Focusrite d2.
Do realizowania mikséw dla orkiestry wyko-
rzystywali$my wracajace z wozu telewizyjnego
submixy poszczegolnych grup instrumentow.

W wyciszonym wozie stosunkowo fatwo i szyb-
ko mozna przygotowac miks, ktéry moze by¢
pozniej wykorzystywany przez monitorowa.
Scenariusz widowiska byt skomplikowany, zapisy
poszczegdlnych scen dla systemu monitorowego
zmienialy si¢ az do chwili premiery. Podczas préb
napotykaliémy dodatkowe utrudnienia, ktorych
rozwiazywanie byto dla nas bardzo waznym
doswiadczeniem.

Gtéwny chér pofozony byt na bocznej scenie,
zaréwno chér jak i dyrygent nie mieli ze soba
bezposredniego kontaktu. Réwniez solisci

$piewali wg taktu dyrygenta obserwowanego

na telebimie. Wszystkie urzadzenia do podgladu
dyrygenta wprowadzaty dodatkowe opdznienia
Zwigzane z czasem przetwarzania przetworni-
kéw LCD i PDP, co powodowato problemy

z praca orkiestry solistéw, i dyrygenta. Muzycy
musieli gra¢ ,,do przodu” z pewnym wyprze-
dzeniem i na wyczucie, a o tym, jak wielkiego
wyczucia potrzeba, aby tak zagra¢ wiedza tylko
muzycy.

Nie byfa to sytuacja, ktéra mozna spotka¢ pod-
czas klasycznego ustawienia orkiestry symfonicz-
nej i chéru. Takie ustawienie jest utrudnieniem
zaréwno dla muzykéw, jak i dla monitorowca.
Dyrygent musiat mie¢ z nim bezposredni kon-
takt, wiec aby zapewni¢ maksymalny komfort
pracy przez caly czas trwania spektaklu przy
dyrygencie na scenie siedziat asystent akustyka
(kukasz Koput). Jego zadaniem byt kontakt z dy-
rygentem i zwracanie uwag dyrygenta z powro-
tem do monitorowca, Asystent wyposazony byt
w bezprzewodowy systemu douszny, w ktorym
otrzymywat sygnat zwrotny od monitorowca

i realizatora wozu TV. AUX 20 stanowit odstuch
za sceng dla czekajacych na swoja kolej aktorow
i tancerzy oraz obstugi dzwigu kaskaderow

i efektow specjalnych.

Splitowanie sygnatéw odbywato si¢ w naste-
pujacy sposob: czes¢ sygnatéw wpinana byfa
bezposrednio w telewizyjne stage boxy i wracata
do nagtosnienia w postaci sumy stereo — byly tak
m.in. wpiete instrumenty kwartetu. Sygnat spliso-
wany byt w trzech kierunkach FOH, MONITOR
i TV. Do splitowania sygnatéw wykorzystywali-
$my Klark Teknik DN 1248

i Whirlwind Concert 56. Wszystkie mikrofony
bezprzewodowe pracowaly na poziomie linio-
wym. Podczas spektaklu w sumie wykorzystane
byto ok. 50 linii transmisji bezprzewodowych

w tym 40 Shure UHFR i UHF U2. Mikrofony
wykorzystywane przez solistéw to Contruman
z bodypackiem Shure oraz Hand Held Shure
SM58. Systemy douszne do Shure PSM600.

Za mikrofonowanie sceny byty odpowiedzialne

dwie tylko dwie osoby — to bardzo niewiele,
biorac pod uwage fakt, ze na glowie miaty cafa
orkiestre i chor. W sumie do omikrofonowania
orkiestry wykorzystano: 35 szt. Audio-Technika
ATM 35i 30 szt. Audio-Technika ATM 35pro,
10 szt. Neumann U89, 2 szt. EV RE20, 2 szt.
Rode nt3, 10 szt. AKG408, 4 szt. AKG4 14,

4 szt. Shure SM58, 2 szt. SM57, 4 szt. AKG 451.
Do nagtosnienia chéru wykorzystano 6 sztuk
pojemnosciowych Schoeps.

Wszystkie proby przed spektaklem w sceno-
grafii i z artystami odbywaly sie na 5 dni przed
premiera. Wielu solistéw dojechato dopiero na
kilka dni przed spektaklem lub nawet dopiero na
probe generalna. Producenci organizujac spektakl
na niezadaszonej scenie gféwnej mieli niezwykte
szczescie, poniewaz podczas tych kilku dni, jak

i w dzie premiery byta tadna pogoda — nie wy-
obrazam sobie natomiast préb i premiery, gdyby
padat deszcz. Realizatorem dzwieku FOH byt
Jarek Regulski na co dzien pracujacy ze Teatrem

i Studiem Buffo.

Praca przy projekcie byfa dla nas czym$ niezwy-
ktym. Spedzilismy caty tydzien na ternie MTP
(Miedzynarodowych Targéw Poznariskich),
spali$my po kilka godzin dziennie, a czasem

w ogole. Codziennie bralismy udziat we wszyst-
kich prébach od rana do péznej nocy i wszedzie
potrzebne byfo nagtosnienie. Rano na probie
aktoréw i baletu, gdy odtwarzalismy utwér

z CD, popotudniu na prébie orkiestry i chéru,
wieczorem na prébie catosci i w nocy, kiedy te-
stowali$my i synchronizowalismy efekty specjalne
z materiafem do projekcji odtwarzanym

z HDplayera. Czasem zapominalismy,

Ze jeste$my w centrum miasta i jest $rodek nocy,
wypuszczajac z petng moca efekty specjalne takie
jak wystrzaty armatnie i lub dzwiek ttuczonego
szkta. Cate szczescie trafilismy na bardzo
wyrozumiafych sasiadéw, ktérzy nie robili wokét
tego wielkiego zamieszania.

Opracowanie
Redakcja MiT
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